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Akkordrepertoiret fra barok til romantik er sddan set det samme. Man kan sige, at
klassikkens komponister skar ned i antallet af bidominanter i forhold til barokkens brug (barok er
her sat synonymt med Bachs musik, hvilke nok ikke er helt fair..), og da akkordrepertoiret igen
udvidedes i romantikken skete det 1 hgj grad med bledere former af de akkordsammenhange, man
finder hos J.S.Bach. Alterationer af f.eks. vekseldominanten, som ofte fremhaves som et sarligt
romantisk treek, findes sdmand allerede i f.eks. Bachs fugaer. Det sarlige er altsa ikke sd meget
akkordrepertoiret, som méden at bruge det pd. Man kan firkantet sige, at romantikkens bestrabelse
gik pa at skabe en funktionsharmonisk musik, der samtidig med, at den bibeholdt sin uimodsigelige
harmoniske logik fremstod mindre entydig end f.eks. barokkens musik. De harmoniske
forbindelsesmuligheder var 1 fokus, med vagten lagt pa udarbejdelse af alternative harmonisk
logiske forleb, gerne med mulighed for flertydighed i videreforselsmulighederne.

Men forst funktionsharmonikkens grundleeggende akkordmateriale:

Kadencen

Tonika, Subdominant og Dominant.

Som 1 barokken udger ogsa nu disse tre akkorder udger langt hovedparten af det anvendte
akkordmateriale. Det er disse tre akkorder, der konstituerer den harmoniske kadence, - det
akkordforleb, der entydigt lader os fornemme en tonika, musikkens grundtone. Den harmoniske
kadence, som den bruges som afslutningsformel i klassisk/romantisk musik, kan stadig kun optraede
i fire (og kun fire) forskellige former.' Disse fire former skal (stadig) beherskes.

De ser i firestemmig udsettelse séledes ud:
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For alle eksemplerne geelder at forste akkord kan veere andet end T3 (se akkordregler nedenfor). Sidste eksempel
indledes meget ofte af en ufuldkommen subdominant (som her).

For alle eksempler geelder at de tre overste stemmer kan byttes rundt. Det vil sige savel alt- som tenor-melodien kunne
ligge i sopranen (der sd ville rykkes ned til alt eller tenor- alt afheengigt af stemmeforing [undgdelse af paralleller]).

1 romantisk harmonik varieres disse grundmonstre stadig mere (uddybes pa selvsteendige ark). Generelt kan
konstateres en beveegelse mod at erstatte subdominanten med vekseldominant i en af de utallige former den kan antage.
1 det hele taget udvides spektret af akkorder, der horer til pd pladsen for dominanten. Denne plads kalder vi 3. position
(hvor D er 2. pos. og T 1. pos.), og den indbefatter akkorderne S, 11, og DD.

For at denne musik skal lykkes, som den er taenkt, er det af altafgerende betydning, at netop
Dominanten behandles pé én og kun én méde: Nemlig som akkorden for Tonika. D.v.s. efter en
dominant ber kun komme en tonika eller en tonika-stedfortraeder.

Den eneste afvigelse herfra, der ses som standardvending i den klassiske musik, er
indskuddet af en formidlende overgang fra D til T. Det kan vare trinvist op eller (nasten) trinvist
ned. Af disse to bevaegelser er den forste langt den hyppigste.

! Dette forudsat, naturligvis, at melodien tillader det. Det gor den til gengzld forbleffende ofte!



I F-dur betyder det, at der mellem tonerne C og F optrader tonerne D og E, der harmoniseres som
henholdsvis S3 og D3. Den sjeldnere nedadgiende beveagelse lyder i F-dur: B og G, der
harmoniseres henholdsvis S og ufuldkommen D. ‘
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Ovenstdende vendinger kan benyttes som kadencevendinger midt i et forleb, - sésom ved fermater
og andre satsindsnit, - men vil kun sjaeldent ses som afsluttende kadencer, der som ovenfor |
beskrevet, domineres nasten totalt af fire standardvendinger.

Som kadenceformler ved satsindsnit kan ogsa andre vendinger optraede. Det centrale ved
etableringen af en kadence er tilstedevarelsen af forudhold og/eller akkorder fra savel 3. som 2.
position (“’positioner”: se ovenfor). Ofte forekommende er vendinger med ufuldkommen dominant.
Almindeligst er 3. og 2. position fra det sidste af ovenstdende to eksempler, samt bevagelsen fra
117 til ufuldkommen D. Fra alle nedenstdende eksempler kan naturligvis ogsé viderefores til
skuffende kadence (VI trin) i stedet for den noterede T:

117 forekommer enten med kvint eller tertsfordoblet
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For alle kadenceringer geelder det, at den afsluttende akkord skal ligge som grundakkord!

Dominantakkorden

Skematisk kan vi om D sige:

D kan ga til T og VI. Som det vises ovenfor kan bevagelsen til T eventuelt ga via:
1) D-S3-D3-T eller 2) D-S- ufuldkommen D-T*

D kan ogsa udskyde sin oplesning ved at fortsatte til en ny dominant, der sa opleses til sin
respektive T eller VI. Som f.eks i felgende vendinger:
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G-dur: S D2 (ﬁ)) II S D7 (D7) VI

a-mol: S2+ D e-mol: S4 D7 T

? Der findes to varianter hertil, som imidlertid herer fortrinsvis “klassisk” koral til: T-D3-S3-T og en moll version: T-
mollD3-S3-D.



Hos Bach og i romantisk sats optrader D oftest med septim. Som firklang benaevnes de fire
omvendingsformer sdledes (benavnt udfra bastonens afstand til henholdsvis septim og grundtone):
Grundakkord (D7, grundtone i bas)

Kvintsekst-akkord (5/6D, akkordens terts i bas)

Tertskvart-akkord (3/4D, akkordens kvint i bas)

Sekundakkord (D2, akkordens septim i bas).

Hver af disse omvendinger har begraensede videreforselsmuligheder.

Generelt geelder, at i omvending viderefores Dominantseptimakkordens bastone trinvist.

Nedenfor er vist eksempler pa disse videreforsler.

Et par kommentarer ber dog tilknyttes:

A,2)Bemerk tertsfordobling af VI. En ufravigelig regel ved skuffende kadencer!

B) Bassen kan ikke bevage sig trinvist nedad, da det ville medfere parallelle kvinter mellem
bastone og septim.

B,2) Her er der oversprungen resolution. Kan bruges som modulation til II-trin.

C,3) Bemark den forkerte oplesning af septim. Hvis bas og tenor beveager sig i parallelle tertser fra
tertskvartakkord til sekstakkord ignoreres septimoplesningen for at undgé tertsfordobling i enklang
af sekstakkord.

D,2) Igen bevagelse mod II-trin ved hjaelp af oversprungen resolution.
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Dominantudvidelser

I romantikken ses en raekke udvidelser af dominantakkorden og dens partner, den ufuldkomne
dominant. Dominantakkorden optreeder med tilfejelse af stor eller lille none, med hevet kvint, eller
med tilfojelse af en sekst sammen med, eller 1 stedet for, septimen.

Sjeldent optreeder akkorden dog som mere end firestemmig. Noneakkorderne udelader nemlig
grundtonen. Det betyder at en D9 akkord vil optreede som ufuldsteendig akkord, uanset om nonen er
stor eller lille.

D9: Er nonen stor resulterer det 1 en akkord med negjagtig samme toneindhold som
paralleltoneartens S6. I C-dur, f.eks., bestar D9 akkorden af tonerne H-D-F-G. Samme toner som
udger 117 eller S6 i a-mol: H-D-F-A/ D-F-A-H. Dette giver mange gange anledning til at bruge
akkorden som bindeled mellem de to tonale regioner, da den kan tolkes udfra begge.

Db9: Er nonen lille, er denne ”Janus”-effekt mere end dobbelt sé stor. Med lille none opstér nemlig
en akkord dannet af fire sma tertser (C-dur: H-D-F-Ab, da grundtonen som sagt udelades) . Uanset
hvilken af disse fire toner, der leegges nederst vil akkordstrukturen forblive den samme. Denne
akkord kan derfor tolkes udfra mindst fire forskellige tonearter (fordi fire forskellige toner kan
ligge i bassen). Fungerer den som dominant i C-dur vil den samtidig kunne fungere som dominant i



tonearterne en eller to sma tertser fra C: Eb, Fis, A, og da det bade galder trinenes dur- og mol-
tonearter, er de i princippet otte tonale stationer, der kan nas fra samme akkord.

D13: Betegnelsen for dominantakkorden med tilfojet sekst er teknisk set D13, da seksten i forhold
til grundtonen ved en tertsvis stabling af toner vil ligge 13 toner over grundtonen. I romantikken
bruges D13 til at opné en bledere dominantakkord. Den kan bruges i stedet for et
kvartsekstforudhold eller som harmonisering af et afsluttende tertsfald (som klassikkerne
harmoniserede med to tonikaakkorder efter hinanden).

D+ Plusakkorden inddrager det lave 3. trin som herer en moltoneartens skala til. Den kan dog
bruges i bade dur og mol. Dominantakkordens haevede kvint vil i dursammenhang feres videre op
til tonikaakkordens store terts. Derudover er D+ ligesom Db9 dannet af en serie lige store
intervaller: Tre store tertser. Den kan séledes lases udfra tre forskellige planers dur eller mol.”

Nedenfor er forst oplistet akkordudvidelserne med alle toner bibeholdt hos en dominantakkord i C-dur (eks. 1).
Derefter vises hvorledes disse udvidelser normalt tager sig ud i praksis ved D9/Db9 og D13 (eks.2):
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Bidominant og vekseldominant

Et treek ved dur-mol-tonaliteten, der 1 saerlig grad udbygges 1 den romantiske musik, er musikkens
stadige fremdrift, akkordernes affinitet, deres kraft til at lade den ene akkord lede logisk videre til
den neste. Det kunstgreb, der fir en akkord til at lede videre, er, - groft sagt-, tilfojelsen af en lille
septim kombineret med forhejelsen af molterts til durterts. I eksemplerne B2 og D2 ovenfor ses
indferelse af bidominanter 1 forbindelse med oversprungne resolutioner. Det serlige her var jo
netop, at dominanten i stedet for at opleses fortsatte til en anden dominant. En dominant med
skalafremmede toner. En sddan kaldes en bi-dominant.

En bi-dominanten er en akkord, der er dominantisk til et andet skalatrin end tonika. Den kan ligge
pa alle skalaens trin pa ner V og optraeder med sével durterts som lille septim. En sddan akkord
siges at lede hen mod naste akkord, den er ’dominantiseret”, gjort dominantisk. Enhver
dominantisk akkords funktion er at fore entydigt videre til folgende akkord. Derfor efterfolges en
bidominant altid af den akkord, den er dominantisk til. Enten som normal (’autentisk’) slutning (til
akkorden med grundtone en kvint under) eller som skuffende slutning (til akkorden med grundtone
en sekund over). Da en given toneart kun har én dominant, - akkorden kvinten over skalaens tonika
- er de "dominantiseringer", man skaber 1 det musikalske forleb for at binde de evrige akkorder
sammen, at betragte som "underordnede". De definerer ikke nye tonearter. De er ”bi-dominanter”.
En af disse bidominanter har en sarlig status - og derfor et sarligt navn. Det er den bidominant, der
er dominant til hovedtoneartens dominant. Den, der f.eks. opstar, ndr man haever grundtonen
kromatisk 1 en Subdominant med tilfgjet sekst. Den kaldes vekseldominanten, og noteres: DD.
Bi-dominanter kan indferes foran alle rene treklange og noteres i parentes (D), for at angive, at de
ikke er toneartens D. Hvad de er (D) til fremgér af efterfolgende akkord.

* Dominanten i C kan saledes ligesavel tolkes som dominant i E eller Ab.



I durskalaen er der tre akkorder (udover dominanten), der i romantisk musik 1 serlig
grad synes at kalde pd en bi-dominant: Trinakkorderne pa II og VI trin, samt S.

Harmonisk forleb med brug af de almindeligste bi-dominanter efterfulgt af kadence.
Da den afsluttende kadence er i hovedtonearten, har vi ikke moduleret undervejs:
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I eksemplet ovenfor indferes alle bidominanterne nedefra gennem en kromatisk stigende baslinie.
Den kromatisk forhgjede bastone er da bidominantens terts. Eksemplets bidominanter er altsa alle
kvintsekst-akkorder, hvis bastone, akkordtertsen, leder kromatisk op mod felgende akkords
grundtone.

Lige s& vel som hovedtoneartens dominant kunne forekomme i1 samtlige omvendinger (med
forskellige videreforselsmuligheder) kan ogsa bidominanter indferes som kvintsekstakkorder,
tertskvartakkorder, ufuldkomne og sekundakkorder. Kun virker det som regel usmidigt at
introducere dem som grundakkorder.

Vendinger med brug af bidominanter

(tertskvartakkorcll/ufuldkommelr dominant).
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Bidominanter og DD som sekundakkord.
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Vekseldominant

Som dominant til dominanten indtager vekseldominanten en serlig plads i den
funktionsharmoniske musik. Den har dominantens entydige fremdrift, men ligger i kadencen pa
samme sted som subdominanten, nemlig som akkorden for dominanten, nemlig i 3. position.
Allerede 1 barokken blev dens akkordstruktur udsat for @ndringer, “alterationer”, men det er i den
romantiske musik, at implikationerne af disse @ndringer for alvor foldes ud og i labet af perioden
begynder at smitte af pa de evrige skalatrins akkorder, forst og fremmest Dominanten.”

Den hyppigst brugte alteration er seenkning af akkordens kvint. Senkes denne far akkorden
nejagtig samme toneindhold som en kvintsanket septimakkord i tritonusafstand af DD. Dette
forhold ger, at de to akkorder frit kan erstatte hinanden, substituere hinanden, uden at funktionen
som en akkord, der leder til dominanten, anfagtes. Brugen af akkorden en tritonus fra DD, altsa
akkorden pd skalaens lave sjettetrin, kaldes tritonussubstituering. Det lave sjettetrins akkord kaldes
da, nar den optraeder dominantisk til dominanten, for tritonussubstitueret vekseldominant. Den kan
dog ogsa benavnes med det noget enklere "DD-alt”. Den altererede vekseldominant optrader i tre
forskellige versioner. Den sdkaldt “italienske”, ’tyske” og “franske”. Af disse efterfelges den
italienske og tyske gerne af en kvartsekstkadence, mens den franske gerne efterfolges af et
kvartkvint forudhold, - eller blot en ren dominant.

I romantikken optraeder DD ogsé ofte som ufuldkommen dominant med stor eller lille none. Efter
en sadan er det ofte hensigtsmaessigt at kvintfordoble D (se afsnit om fordoblinger). Derudover ses
den med hevet kvint. En sakaldt ”+”-akkord.

Herunder en oplistning af vekseldominantens mange former:

Vekseldominant i G-dur: DD og dens tritonussubstituering
b | ogsé kaldet DD-alt | Fransk Tysk Italiensk
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Subdominant

Subdominanter kan i dur/mol-tonal musik optraede i tre forskellige funktioner. De kan indga 1
forlebet som
1) 3. positionsakkord, kadencens 3.-sidste akkord, hvor de typisk vil vere akkorden for
dominanten (evt. akkorden for DD).
2) Tonikaomspinding og fungere som drejebevagelse vaek fra og tilbage til tonika, gerne over
en liggende tonikagrundtone.
3) Plagal kadence og derved danne en kadence med mindelser om modal musik.

Af disse tre moder vi hyppigst 1) og 2), mens 3) 1 ren form sjeldnere optreeder 1 romantisk musik.
Til gengaeld giver romantikkens mange alterationer af ogsa subdominanten plads til 3) i en ny form,
med kun ringe reference til den arkaiske klang af modal musik.

* Da tonerne i denne akkord er identisk med den neapolitanske subdominant vil den dog i praksis ofte praksis fungere
som en subdominantisk akkord bade som kategori 1) 3. positions akkord, og 3) plagal kadence.



Ikke altid er det éntydigt hvilken af de tre funktioner en subdominant optrader 1, eftersom
subdominanter jo ofte indgar midtvejs 1 leengere forleb. Der er derfor ofte situationer, hvor de tre
roller kun perifert om overhovedet kan identificeres. Men som ideel skelnen mellem forskellige
subdominantfunktioner er inddelingen nyttig.

1) 3. position:

Som akkord 1 kadencen indgér subdominanten oftest som S6 eller ufuldkommen S. I lobet af
attenhundredtallet farves denne akkord pé forskellig vis. Subdominantens terts seenkes ogsa i
dursatser, hvorved opnds en nedadrettet ledetone fra toneartens 6. til 5. trin. Senkes ogsé akkordens
kvint far subdominanten nu samme struktur som en formindsket dominantfirklang. Subdominanten
kan ogsa optrede med lille terts og lille sekst, den sakaldte “neapolitaner”. Endelig ses i en brug af
subdominanten med dobbeltsanket kvint, en S4°. S4 fordi den dobbeltsenkede kvint faktisk er en
kvart.

Et saerligt traek ved alle disse altererede og ufuldkomne subdominanter er, at deres akkordstrukturer
er identiske med akkorder, der normalt har en helt anden benavnelse.

II trin:S6 og ufuldkommen S indeholder begge tonerne fra henholdsvis 117 og II. Som led i
kadencen indgar disse to akkorder da ogsa som 3. positions akkorder péa lige fod med en
subdominant. Bemerk blot, at i mol kan kun II7 benyttes, da II i mol er en formindsket treklang.
D9: 117 i mol indeholder samme toner som paralleltoneartens ufuldkomne dominantnone-akkord.
Her afger videreforslen hvorvidt der er tale om en subdominantisk eller dominantisk akkord.

Dalt: Sn, akkorden med lille sekst, er i sin struktur identisk med en durakkord pa det lave andettrin.
Denne durakkord ligger tritonus veaek fra skalaens dominantakkord og er som ’tritonussubstitution”
beslaegtet med den. Brugt 1 kadencen vil vi her behandle ogsa D-alt som en subdominantisk
akkord.® Efterfolges den af en dominant tilherer den altsd akkordgruppen under 3. position.
Seenket VII: S4 indeholder de samme toner som en durseptim-akkord pa skalaens senkede
syvende trin. Bevagelsen S4-Dominant kunne sdledes ses som udtryk for oversprungen resolution
ligesével som en kadenceformular. Nar benavnelsen S4 alligevel er aktuel skyldes det dens
forklaringskraft i praksis.

Formindsket firklang: Som navnt ovenfor er S6 med mol terts og senket kvint identisk med
toneartens formindskede dominantakkord. Mere om det under 3).

DD/ DDalt: Som akkord for dominanten, og derved en tredjesidste akkord 1 kadencen, tilherer DD
og dens tritonussubstitution DDalt ogsd gruppen af 3. positionsakkorder.

Som det ses indeholder kategorien 3. position” mange akkorder. Disse kan sagtens efterfolge
hinanden og derved danne et leengere forleb, der funktionsmaessigt holdes pa samme plan. Ved de
enklere af akkorderne er der her etableret menstre for akkordraekkefolgen, baseret pa akkordernes
spending og mulige bevagelsesmeonstre: I skal komme efter S. DD eller DDalt kommer normalt
altid efter II og S. En undtagelse hertil er en kromatisk faldende bevagelse fra DD tertskvartakkord
til I16 som sekstakkord (videre til Dominant eller dominant kvartsekstforudhold). Derudover
gaelder, at jo mere avancerede udvidelserne er, 1 jo mindre grad er der etableret faste monstre.

> Benavnelsen stammer fra Jorgen Jersild: Romantikkens harmonik. ..

% I modsaetning til bade Jorgen Jersild og Jan Maegard (Indfering i Romantisk Harmonik). Begge disse angiver D-alt
som en dominantisk akkord. Men steder dog hermed ind i en raeekke fortolkningsmeessige problemer, som bliver
uaktuelle under den her angivne synsvinkel.




Serlige Andre
Subdominanter og II trin S og I17 subdominanter 3. positions
inG-dur i G-mol (bade dur og mol) akkorder
/o L S S IR
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2) Tonikaomspinding/ forudhold.

Under tonikaomspinding forstas en drejebevagelse fra tonika til subdominant og tilbage igen, ofte
med liggende bastone. Subdominanten optraeder her som en forudsholdsakkord til tonika. Forholdet
mellem akkorderne i denne vending skerpes i lobet af romantikken. Det ses 1 forste omgang ved
brug af molsubdominant i dursammenhang, der skaber halvtonetrin mellem drejetonerne. Men
flere variationer dukker op. Udvidelserne vi ser pd dette omrdde inkluderer efterhdnden
subdominantens tritonussubstitution (i C-dur: en H-durakkord), en ufuldkommen firklang, samt
vekseldominantens tritonussubstitution’. Benzvnelsen ufuldkommen firklang laner her sin
terminologi fra dominantomradet, hvor ufuldkomne klange er klange uden grundtone, og ikke som
normalt i S-sammenhang uden kvint. S& den ufuldkomne subdominantnoneakkord i C-dur bestar af
tonerne A-C-Eb-Gb (altsd intet F).

Folgende drejebevagelser henfores hermed til det subdominantiske fenomen tonikaomspinding:

T DbDalt T

3) Plagal slutning

Denne tredje brug af subdominanter far en ny farve i romantikken. Forst og fremmest gennem
brugen af S6b5, der jo har samme struktur som toneartens ufuldkomne dominantakkord med lille
none. Som en sddan klang lader den sig pa ethvert tidspunkt naturligt viderefere til T. Bevaeger
bassen sig herved fra fjerde trin til T er funktionen tvetydig, og kan opfattes som en form for S-T
kadence.

Derudover vil vi her henfore bevagelserne Dalt — T, samt DDalt — T til denne form for kadence, da
deres virkning ganske vidst er kadencerende, men snarere pa et modalt farvet grundlag, altsa som
varianter af en plagal slutning. Ved D-alt opstar kadencevirkningen ved hjelp af nedadrettede
ledetoner, et feenomen som ellers iagttages ved molsubdominanten®. DD-alts kadencevirkning
baserer sig pd samme ledetoneforhold som kan ses i sidste takt i nodeeksemplet ovenfor. Derudover
kender vi 1 dag netop denne kadence som variation af en standardvending fra 70’ernes (modale)
rockmusik.

7 Ogsa her adskiller denne fremstilling sig fra Jan Maegard, der i stedet henforer bevaegelsen til begrebet
“kvintspaltning”. Et begreb naervaerende fremstilling i evrigt ikke benytter sig af.

¥ Og to af tonerne i D-alt er da ogsa identiske med molsubdominantens grundtone og terts, ligesom hele akkorden som
naevnt er lig Sn..



"Plagale" vendinger i romantisk musik A Rockkadence
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AKkKkordernes bevagelsesmuligheder

Grundakkorder

Hovedakkorderne:

Tonika
Tonika er udgangspunkt og hjemkomstpunkt. Fra T kan man bevage sig hvorhen man vil. Forst
ved akkord nummer to indtreder konsekvenser af den valgte akkord.

T kan gi alle steder
I mol: T kan ikke ga til III.

Subdominant

Subdominantens rolle er mindre forpligtende end dominantens. I kadencen optrader den som 3.
sidste akkord, men den kan ogsé forekomme uden at fore til kadence. Ofte vugges mellem T og S
uden nogen fremdrift merkes. Som S fungerer ikke bare I'V. trin men ogsa II trins akkorden kan st
som kadencens tredjesidste akkord. Bruges bade S og II i kadencen skal II komme efter S.

Skematisk kan vi om S sige:

S kan ga til D, T, I1. I visse tilfeelde kan den ogsa bevage sig op til VI (almindeligt i romantisk
musik. VI vil da veere dominantiseret, dvs have stor terts og lille septim og vil optrede som
bidominant til Il [4.pos.]).

I mol: Husk at i mol optrader II kun med tilfojet septim. I mol kan S endvidere fortsette til VII,
dog ikke uden at bevage sig over mod paralleltonearten.

Dominant

Dominanten definerer principielt tonearten ved at pege éntydigt pa tonika. I musik med mange
bidominanter markeres hoveddominanten ved sine forudhold eller en forudgédende 3.
positionsakkord.

Skematisk gelder for enhver dominantakkord:
D kan ga til T, VI eller en anden dominantisk akkord.’

? I ovrigt henvises til afsnittet om dominantakkorden for flere detaljer og undtagelser.



10

Trinakkorderne:

De tre trinakkorder er mindre brugt, men har dog alligevel hver deres funktion. Det er vigtigt at
trinakkorder optraeder som grundakkorder, da deres funktion netop er at farve musikken med en
given tonearts modsatte toneken. Hver gang trin-akkorder optreeder som sekstakkorder medferer
det en slering af tonaliteten.

VI

VI trin optraeder ofte som en farvning af T. Enten som en afledning, altsd som akkorden lige efter T
eller som stedfortreeder, altsd som akkorden efter D. I begge disse funktioner fordobles tertsen i VI
for at markere tilhersforholdet til T. Disse tertsfordoblinger efter dominant og tonika er
obligatoriske.

VI kan imidlertid ogsa bruges som toneartsmassig kontrast-indslag og den kan viderefores til sdvel
IT som III. Ligesom II ikke kan gé til S kan VI i dur heller ikke g til T. Det skyldes ganske enkelt
at dur/mol-stilen svaekkes nar man forer en grundakkord en lille terts op. Det lyder modalt (og herer
jo bl.a. derfor til i rock-verdnen).

VI kan ga til 1L, 111, S, og D.
I mol: VI kan ikke ga til D 1 mol.

I
II trin bruges som navnt ofte som subdominantisk akkord. Herudover kan den ogsa bevage sig til
VI som led i et toneartsmassigt kontrastindslag.

IT kan ga til VI, D, T
I mol: Kun I17, der kun kan ga til D.

111

III trin bruges ikke ofte. Den kan forekomme som led 1 et toneartsmaessigt kontrast indslag eller den
kan efterfelge en T som en farvning af denne. Den kan viederefores til to akkorder T eller VI. Heraf
er VI langt det almindeligste.

Bevager T sig i dur op til III fungerer III som en farvning — en slags afledning — af T. I romantisk
musik ses bevagelsen T — III oftest i forbindelse med en dominatisering af III (bidominant til VI, -
sammenlign med bevagelsen S—VI).

[Som bidominant til VI, kan vi kalde en sddan akkord for 5. pos.]

III kan ga til S, VI og T.
I mol: IIT kan ogsé gé til VII, men slorer herved tonaliteten.

Ovenstéende regler er udtryk for hvorledes en musik gebaerder sig, hvis den skal lyde
funktionsharmonisk. Reglerne geelder kun grundakkorder.

Man kan imidlertid ogsa udtrykke stilens karakteristika som regler for bastone-bevagelser. Disse
galder for savel grund- som sekstakkorder og tegner sammen med ovenstidende et fuldkomment
billede.
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Sekstakkorder

For sekstakkorder geelder (udtrykt i bastonens beveegelser):

+ kvinter og kvarter. Man kan altid springe en kvart eller en kvint (men ikke to af slagsen i
samme retning!)

+ nedadgaende tertser. Man kan altid bevage sig en terts ned (Dog ikke - naturligvis- fra D som
grundakkord, medmindre den viderefores til T3 ).

+ trinvise bevagelser (salenge de ikke resulterer i "forbudte" akkordforbindelser). Trinvise
bevagelser foreckommer ofte i forbindelse med sekvenser. Bemark de begraensninger som
ovenstdende regler - iser dem for II og III trin - giver.

+ Opadgéende tertser og nedadgiende sekster ved akkordomlegning.

Om opadgdende tertser kan siges, at sma tertser er bandlyst for en folge af grundakkorder. Men de
er udmerkede ved omlaegning fra grundakkord til sekst-akkord af samme akkord.

Store tertser kan derimod godt foreckomme. Almindeligst dog ved akkordomlaegning.

Om sekster ma siges, at de kun er gangbare nedad, og kun ved omlagning fra grundakkord til
sekstakkord af samme akkord.

Modulation

Indferelse af en bidominant medferer ikke i sig selv modulation. En bidominant skerper
forbindelsen mellem to akkorder, men stiller 1 ovrigt musikken frit til enten at fortsatte i den
oprindelige tonalitet, eller tage afsat i akkorden efter bidominantens tonalitet. Man kan altsa frit
udnytte den tonale tvetydighed som den skarpede forbindelse mellem bidominanten og dens
efterfolgende akkord laegger op til. Naturligvis under forudsatning af at melodien lader sig tolke
inden for den enskede tonalitets rammer. Dette kan ske som et biforleb indenfor hovedtonearten
eller som en egentlig modulation. Grenserne herimellem er ikke knivskarpe. Som en
tommelfingerregel kan man sige, at betingelsen for, at en decideret modulation har fundet sted, er
forekomsten af en kadence i den ny toneart.

I barok og klassisk-romantisk musik vil det kun vere tonearter “tet” pa tonika, der moduleres til.
Typisk vil ferste toneart man modulerer til vaere dominanten. Og typisk vil man fer satsens
afslutning berere subdominantomradet. Gerne i1 form af modulation til II. Imellem disse poler kan
forekomme modulation til tonikaparalellen, VI. III bereres normalt ikke. Ligesom akkorden er den
mindst brugte, er den 1 klassisk og tidlig romantisk musik ogsa som tonalt omrade at betragte som
perifer. I hej- og senromantik'® ses hos visse komponister imidlertid modulationer til
mediantomradet, hvorved III (og VI) trin naturligt inddrages.

OFaktisk allerede hos Beethoven.
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Fordoblinger i firestemmig sats

Dissonanser og skalaens syvende trin (= dominantens terts)ma
aldrig fordobles

Grundakkorder:

1) Grundtonefordobling:
T,S,D grundtonefordobles med mindre sarlige forhold ger sig geldende (se nedenfor).

2) Grundtone eller tertsfordobling:

ILIIL VI grundtonefordobles eller tertsfordobles.

Det er altid godt at tertsfordoble en trin-akkord, ofte er det ligefrem bedst. Efter D ( = ved
skuffende kadence) skal VI altid tertsfordobles. Som regel giver tertsfordobling af trinakkord
bedre stemmeforing end grundtonefordobling.

Det er godt at tertsfordoble trinakkorder!

3) Stemmeforingsbegrundet tertsfordobling:
N.B. i romantisk harmonik ses p.gr.a. dissonantoplesninger, undgéelse af paralleller og serlige
melodiske hensyn ofte tertsfordobling af T og S, og kvintfordobling af D.

Dominanter kan aldrig tertsfordobles.

Skal paralleller undgds ma dominanten derfor kvintfordobles.

(F.eks efter en ufuldkommen vekseldominant med none (i forhold til den grundtone der ikke er der)
eller en subdominant med septim 1 tet beliggenhed. Se eksemplet
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N.B.: Dominanter med grundtone i melodien er det midt i et forlob bedst at leegge som |
sekstakkord, da fordoblingen af grundtone i melodi og bas kan virke bremsende for musikken!

Sekstakkorder:

Bastonen ma kun fordobles af Tenor og Sopran og aldrig i énklang
Ingen akkordterts i Alten.

Grundtone og kvint kan frit fordobles.

Nogle undervisere opererer med en tommelfingerregel der siger:
Lav altid meloditonefordobling i sekstakkorder!

Det kan vare en god hovedregel, hvis stemmeforingen tillader det, men det er intet krav.

Kvartsekstakkorder:
Altid bastonefordobling!!
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De to eneste mulige forekomster af kvartsekstakkord!

1) Pa ubetonet 2) Pé betonet
som genemgang; som f01‘"udhold‘ |
lorrr . D F
~ - 2 : : : i
S3 64T S6 D T S 64D D T

Ambitus, stemmeafstand og stemmebevaegelse i firstemmig sats:

I firstemmig sats gelder folgende regler for stemmernes indbyrdes afstand.

S-4 max. oktav
A-T max. oktav
T-B max. oktav+ sekst

En kvint er normalt det storste interval man kan springe. Og normalt undgés tritonus som melodisk
interval, ligesom den forsterrede sekund fra moltoneartens subdominantterts til dominanttertsen
undgas.

En sekst kan bassen dog godt springe i forbindelse med omlegning fra grundakkord til
sekstakkord.

Derudover er der et par generelle regler:

1) Parallelle oktaver, primer og kvinter er forbudt.

Det geelder savel almindelige paralleller som skjulte paralleller (iscer mellem yderstemmer), samt i
nogen grad ogsa de sakaldte “antiparalleller”. Sidstncevnte treeffes dog ikke sjceldent i
slutkadencen i romantiske koraler.

Skjulte paralleller opstar hvis to stemmer med springende overstemme efter beveegelse i samme
retning ender pd en kvint- oktav- eller prim-samklang.

Antiparalleller er betegnelsen for at to stemmer egentlig beveeger sig i f.eks. parallelle oktaver. De
beveeger sig blot i hver sin retning.

Eksempler pa skjulte paralleller, overstemmen springer.
N.B. Bemark den sidste. Fra dissonans til oktav undgés, ]
ogsé selvom overstemmen er trinvis! Antiparalleller

2) Alle stemmer ma ikke bevage sig i samme retning!
Det geelder dog ikke i kadencer, se de faste vendinger. Det er ogsa tilladt ndr stemmerne beveeger
sig hen i en speendt akkord som f. eks. ufuldkommen dominant.

' Se sarlige ark for brug af gennemgangskvartsekst mellem to vekseldominanter, samt brug af subdominant kvartsekst
ved orgelpunkt.
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3) Stemmekryds undgés. Ogsa stemmekryds henover kun to slag (slajfe).
Der er dog to slojfer, der er tilladt. De er mellem bas og tenor og ser ud som folger:
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Nar en stemme bevager sig hgjere op end dens overstemme var slaget for, kaldes det en slgjfe. De er normalt forbudte.
I herrestemmerne kan man dog lave slgjfe fra terts til enklang og omvendt.
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Stemmekryds kan dog ligesom, terts- og kvint-fordobling, bruges i visse situationer, som f.eks. til
omgdelse af darligt klingende (=forbudte) paralleller. Som ved fordoblingerne gcelder ogsd her, at
en kunsterisk idé (scerlig stemmeforing, scerlig fordobling, etc.) er forudscetning for at lade
stemmerne krydse.

4) Undgd samme akkord henover taktslaget

Dissonansbehandling

I det veesentlige er det reglerne helt fra Palestrinatidens musik, der stadig geelder. Dog med den
rytmiske frihed der kom til i Barokken, hvor betoningsdissonanser nu kunne optrade pa alle taktens
fire slag, samt udvidelsen af brug af gennemgangsdissonanser, saledes at savel forste som anden
ottendedel pd hvert slag nu kunne dissonere. Dissonans pé forste ottendedel kaldes forslag, pd
anden, gennemgang.

Det nye der kommer til retter sig mod reglerne for indferelse af dissonans. Dissonansen er nu en s
fortrolig del af musikkens lydbillede, at den som septim kan indferes trinvis, til tider endda
springende. Stadig skal den oploses trinvis nedad, da feenomenet ellers ingen mening har!
Eneste undtagelse er none-dissonansen, der nu kan opleses trinvist opad.

Kvartdissonansen kan 1 melodistemmen (ikke mellem- og basstemme) indferes trinvist eller
springende. Naturligvis under forudscetning af efterfolgende korrekt oplosning!

I det hele taget geelder det for alle dissonanser, at de skal opleses pd samme méade som de er blevet
det siden Palestrina!!

Undtagelser 1 ”oplesning”:
I folgende to situationer optreder septimdissonansen uden oplesning:
1) Ved akkordomlegning. Lagges en septimakkord om henover to eller flere taktslag, kan
dissonansen vandre fra stemme til stemme i takt med omlagningen af akkorden. I det
ojeblik akkorden viderefores til naste akkord skal septimen dog opleses trinvist nedad.

2) Ved orgelpunkt kan overstemmerne bevage sig relativt frit frem og tilbage 1
parallelbevaegelse. I sddanne situationer ser man, at romantikkerne prioriterer
parallelbevaegelsen af akkorden frem for oplesning af dissonansen 1 tilfelde, hvor en sadan
ville medfere brud pé parallelbevagelsen.

3) En tredje situation, hvor en dissonans ikke opleses er en videreudvikling af Palestrinatidens
sakaldte konsonerende kvart”. Det fenomen at kvarten i en kvartsekstakkord ikke
umiddelbart oplestes, men blev liggende frem til en sterkere dissonans,
kvartkvintakkorden, hvorefter den oplases.
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I romantikken optraeder dette fanomen, fastholdelse af dissonansen, ogsa gennem flere led,
helt tilbage fra en 3. positionsakkord og frem til den endelige oplesning ved T [1. pos.].

];Z)ksempler til "Undtagelser 1 "oplesning" 2 ; 3 dissonans oplesning
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Undtagelser 2 ”oplesningsretning”:

1) Savel nonen- som den store septim kan oplases opad. Ved oplesning af stor septim opad
skal man vaere meget opmerksom pa at oplesningen ikke resulterer i en tom oktavklang.
Oftest indgdr en sddan oplesning 1 tertsbevaegelse med en anden stemme. F.eks. en none.

2) Iden altererede vekseldominant optrader et interval, der lyder og ser ud som en septim og
som altid opleses “udad”, d.v.s. til oktav! Rent teoretisk er intervallet imidlertid ikke en
septim, men en forsterret sekst. Det er afstanden fra den oprindelige akkords kromatisk
senkede kvint til dens terts. Tertsen gar opad (som enhver dominantterts ber gere det) og
den altererede kvint fortsatter sin beveegelsesretning nedad.

Eksempler til "Undtagelser 2 "oplesningsretning"
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Generalbas i korte traek

Princippet i generalbas er, at man udfra en baslinje kan lese hvilken harmonik, der skal legges.
Star intet anfort leegges en treklang udfra bastonen. Er bastonen et A, skal det altsd vare en A-
treklang, der skal leegges. Om den er dur eller mol athanger af de faste fortegn. Har satsen to
krydser eller derover bliver det en A-dur. Har den intet kryds for Cis bliver det en a-mol. Med
mindre, der er angivet et kryds under tonen. Men sa er vi allerede inde pa tegngivningerne.

Altsa: Grundakkord — ingen tegn. Det man angiver er afvigelserne fra grundtreklangens opbygning,
som jo er: terts+terts, eller set fra bastonen: terts+kvint (3+5). Onskes en sekstakkord (som lagt
sammen fra bastone af bliver terts+sekst) angives det, som afviger fra grundtreklangen, nemlig et
sekstal, til at betegne, at der skal vaere en sekst set frabastonen i stedet for en kvint. Ligger
akkordens kvint 1 bassen, ma der to tal til at beskrive den: kvart+sekst (4+6). Tallene skrives under
hinanden i samme raekkefolge som set fra bastonen (altsa 4 nederst og 6 gverst). Onskes en firklang
settes et 7-tal. Onskes firklangens bastone tolket som andet end grundtone angives bastonens
afstand til grundtone og til septim (se afsnittet om Dominanten). Husk, at med mindre andet er
angivet folges altid den skala musikken udfoldes i. @nskes en formindsket firklang i C-dur over et
G 1 bassen, skal en reekke informationer gives. Forst skal settes et 3-tal efterfulgt af et b for at
angive, at der skal spilles B og ikke H. Dernast et 4-tal for at angive at ogsa kvarten skal spilles.
Og husk det efterfolgende kryds, der skal fortelle at det er Cis og ikke C, der enskes. Og endelig
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ma der ogsa skrives et 6-tal for at fortaelle at tonen E ogsa skal med. Hvordan akkorden sa legges i
heajre hand er helt op til den udferende, og athanger af hvilke akkorder, der kom fer, og hvilke, der
skal folge.

Generelle traek af romantisk harmonik

Skulle man opliste en reekke traek, der tilsammen kunne siges at udgere grundlaget for romantisk
harmonik, matte folgende i hvert fald vaere indeholdt (brug dem ikke for de har veret gennemgaet i
timerne, og [ har modtaget serlige ark til belysning af hvert omrade):

1) Dominantnone. Den ufuldkomne dominant optraeder ofte med tilfojelse af stor none. Det

2)

3)

4)

5)

6)

7

v

serlige ved denne akkordstruktur er, at den er fuldstendig identisk med strukturen i en
molsubdominant med tilfojet sekst. Akkorden kan ses som ferste trin henimod en harmonik,
der ikke leengere lader sig tolke entydigt, uden at den af den grund mister sin retning.

Dominantisering. En udstrakt brug af bidominanter, hvis formél det er at presse musikken

videre, at skabe en fornemmelse af vedvarende fremdrift.
Bemerk at en akkord for at fungere som dominant skal indeholde stor terts og lille septim!!

Vekseldominant. Vekseldominanten erstatter ofte, eller indgar i samspil med
subdominanten. Ved at alterere kvinten en lille sekund ned opnés identitet med akkorden en
tritonus vaek. Dette baner vejen for tritonusudskiftelighed.

Dominantnone. Den ufuldkomne dominant optrader ofte med tilfojelse af stor none. Det
serlige ved denne akkordstruktur er, at den er fuldsteendig identisk med strukturen i en
molsubdominant med tilfgjet sekst. Akkorden kan ses som forste trin henimod en harmonik,
der ikke lengere lader sig tolke entydigt, uden at den af den grund mister sin retning.

Forudhold. Et andet middel til at drive musikken fremad er brugen af forudhold (sekund
(none), kvart, septim). Hvergang en betoningsdissonans etableres drives musikken
automatisk fremad, nemlig mod dissonansens oplgsning.

Orgelpunkt. Meget ofte indledes satser med orgelpunkt pd T. Orgelpunkter kan dog ogsa
forekomme andre steder i satsen og etableres oftest pa en af hovedakkorderne T eller D. T i
satsabning og D senere i satsen (oftest mod slutning).

Subdominantalterationer. Subdominantens toner kan ogsa altereres. S& meget sé
akkordstrukturen bliver identisk med strukturen i dominantakkorder, og kun den
efterfolgende dominant og tonika, ger det meningsfuldt at kalde akkorden ”subdominant”.
Eller det bredere udtryk: 3. positionsakkord”.

Som felgende forvandlingshistorie: Smol6 = ufuldkommen Dnone. Sankes kvinten i Smol6 fas en akkord med samme
struktur som en ufuldkommen D med lille none. Seenkes kvinten yderligere er den ikke laengere kvint, men kvart. Og
akkorden lyder som en dominantseptimakkord pa skalaens lave syvende trin. Men som Smol6 betragtet er det kun én ud af
fire toner, der er lidt usaedvanlig og akkorden fortsatter ufortredent til sin dominant!
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Tritonussubstitution. Akkorder i tritonus afstand kan bruges i samme funktion. I forste
omgang benyttes denne mulighed for udskiftelighed kun pé vekseldominantplanet, men det
breder sig til subdominantplan, dominantplan, og i sjeldne tilfelde endda tonikaplanet.
Kromatik. En forkarlighed for kromatiske forbindelser er fremherskende. Gradvist
kommer kromatikken til at overtage akkordforbindelsernes rolle som garant for musikalsk
logik.

Det har fiet Maegaard til i sin bog om romantikkens harmonik'* at operere med to typer
affinitet'’: Funktionsaffinitet og substansaffinitet.

Funktionsaffinitet relaterer sig til hele systemet af lovlige akkordprogressioner, det system,
der sikrer en stadig logisk fremdrift i musikken. Substansaffinitet relaterer sig til de
forbindelser, der i senromantikken dukker op, og som pa flere mader unddrager sig
akkordprogressionslovene, uden af den grund at lyde ulogiske. Deres logik ligger ikke 1
deres funktionssammenhange, men i deres stemmeforingsmassige sammenhange. I de
kromatiske beveagelsers logik.

12 Teresa Waskowska Larsen og Jan Maegaard “Indforing i romantisk harmonik” (Engstrem og Sedring 1981)

1

tonika.

3 affinitet betegner samherigheden mellem to akkorder. Der er f.eks. meget stor affinitet mellem en dominant og en
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